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Marek Bero
Materiaty do poznania kultur muzycznych Afganistanu

Materiafy pochodza z 1976 roku. Zebrane zostaty przez autora podczas badan terenowych w Afganistanie
prowadzonych wraz z grupa etnografow z Katedry Etnografii Uniwersytetu im. A. Mickiewicz w Poznaniu. S to
notatki, fotografie i rysunki autora, jedynie z niezbednymi korektami ich oryginalnej tresci.

Kultury muzyczne Afganistanu nie stanowity wiodacego tematu obserwacji etnograficznych cztonkow zespotu
UAM. Wsrod badaczy nie znalazt si¢ etnograf o przygotowaniu muzykologicznym. Pomimo tego, przystuchiwac si¢
muzyce i przypatrywa¢ muzykom mozna bylo na kazdym niemal kroku. Muzyka bowiem towarzyszyta wielu
sferom zycia - w miastach, na bazarach, w czajchanach, podczas domowych biesiad, w roznych $rodowiskach.
Zatem jesli nawet codzienne obcowanie z muzyka nie moglo przynie§¢ kompletnych analiz muzykologicznych,
pozwolito ono zyska¢ dobre rozeznanie w problemach regionalnego folkloru oraz nieZle zapoznac¢ si¢ z tradycyjnym
instrumentarium.

Dodajmy, jest to materiat zebrany na krotko przez katastrofe jaka wkrotce nadciggneta nad ten kraj w wyniku
mi¢dzynarodowej agresji ideologicznej i militarnej - material ten wiec posiada przede wszystkim wartos¢
dokumentalna.

Folklor muzyczno-wokalny (takze choreograficzny) wraz ze sferg zwyczaju i obrzedowosci sa dorobkiem
zbiorowego przekazu pokoleniowego - folklor wielu ludow i plemion w Afganistanie jest prastary i wyjatkowo
zrdznicowany.

Muzycy, $piewacy i kapele takze tancerze widziani i zastyszani w terenie, prezentujg folklor bogaty
brzmieniowo, dynamiczny, zmienny rytmicznie. Melodie, utwory, piesni sa anonimowe i kolektywne, pozbawione
aspektu, jakim jest osoba kompozytora. Brak jest notacji nutowej i tekstowej. Spontanicznos¢, ekspresja i sktonnosé
do improwizacji wptywajg na wielo$¢ wersji. Kazde wykonanie jest jednorazowa, wyjatkowa kreacja, ktorej wartos¢
artystyczna zalezy od inwencji solisty lub muzykoéw w zespole. W utworach z reguty wyr6zni¢ mozna trzy czgsci:
wstep - dostrajanie i prezentacja walorow instrumentu wraz z podaniem motywu; czgs¢ zasadnicza — rozwinigcie
tematu i ewentualnie $piew oraz improwizacja. W improwizacji tkwi istota mistrzostwa. Opozycja migdzy tym co w
utworze stanowi kanon, a tym co jest zmienne i niepowtarzalne stanowi w tutejszej tworczo$ci muzycznej

niezwykle intrygujaca wlasciwosc.

Zréznicowanie regionalne kultur muzycznych Afganistanu w zasadzie pokrywa si¢ z areatami kulturowymi,
ktore w wiekszoSci maja zasigg szerszy - Wykraczaja poza granice, tworzac z sasiadujacymi z nimi areatami

kulturowymi Azji Srodkowej terytoria o wspélnych cechach kulturowych uksztaltowanych w wyniku wspélnej

historii 1 zwigzkéw zamieszkatych tam ludow.

- Na Zachodzie oddziatywuje instrumentalno-wokalna muzyka o$rodkéw miejskich (Herat, w Iranie Meszhed,
Torbat-e Dzam) i wraz z klasyczng poezja w jezyku farsi-dari stanowig styl chorasani lub herati.




- Na Potudniu i Zachodzie zwracaja uwage wsrod ludnosci koczowniczej piesni pasterskie, gra na begbnach,
tamburynach, drumli oraz taniec przy wtorze rozmaitych idiofonow: grzechotek, bransolet, tupania i klaskania.
Interesujace, sg zjawiska para-muzyczne, nie majace na celu wytworzenie melodii: gwizdki, piszczalki lub rogi i
flety mogace mie¢ zwigzek z zabiegami hodowlanymi, nasladowaniem glosow zwierzat i ich wabieniem,
zapowiadaniem pogody, przezytkami szamanizmu, itp. Nie mozna wykluczy¢ funkcji sygnalizacyjnej bebnow.

- Na Wschodzie, gtownie w miastach ksztattuje si¢ styl hindustani. Wyraznie odr6znia si¢ brzmieniem (m.in.
tabla, sitar) i wiodaca wokaliza. W zasiggu fal radiowych rozglo$ni kabulskiej motywy indyjskiej i pakistanskiej
muzyki filmowej szybko upowszechniajg si¢ wywierajac wptyw na lokalng muzyke tradycyjna i gusta odbiorcow.
Muzyka ta hatasliwie naciera z glo$nikow, tranzystorow w przestrzeni miejskie;.

- W Hazaradzacie muzyke cechuje faktura monofoniczna i silnie akcentowany rytm (przyrdwnywany przeze
mnie do “tetentu konia”). Dominujg instrumenty strunowe szarpane. Technika gry na lutniach z dlugim gryfem bez
oznakowanych progow jest trudna. Muzycy wystgpuja najczesciej solowo — sa to popisy gry. Wokalisci rywalizuja
pod wzgledem skali, sity i ekspresji glosu. Hazarski folklor jest zakorzeniony w tradycji poprzez przekazywane
pokoleniowo, metodg pamieciowa, teksty epickie, mityczne, legendy, podania z przesztosci. W bajtach hazarskich
jezykoznawcy doszukuja sie skrawkow jezyka hazaragi.

- Na Pétnocy, na skutek kontaktow z ludami turko-mongolskimi oddziatywuje specyficzna stylistyka uzbecka i
turkmenska. Typowe s3 cykle wokalne wykonywane przez $piewakow (“bardow’) akompaniujacych sobie na lutni-

dambura. Spiew, peten dramatycznej ekspresji, jest modulowany o zmiennej skali, co uwarunkowane jest przewaga

warstwy narracyjnej i dialogowanej - tresci utworéw stanowig liryki mitosne, eposy bohaterskie, kroniki, legendy i
mity. Styl ten, okresla si¢ jako turkiestani lub buchara; buchari.

- W Nuristanie, instrumentarium i melodyka sa swoiscie archaiczne. Areal ten symbolizuje tzw. harfa
nuristanska/kafirska (wunz), niespotykana gdzie indziej w kraju. Muzyka jest raczej ceremonialna, ma charakter
kultowy (m.in. kult przodkéw, kult plodnos$ci), towarzyszy obrzgdowosci rodzinnej — zaslubiny, pogrzeb,
uroczysto$¢ obrzezania, itp. - sigga przedislamskich wierzen animistycznych. Dudnienie w bebny, wysokie tony
piszczatek oraz $piew i melodeklamacje sktadajg sie na zabawne inscenizacje teatru ludowego.

- Podobnie jak w Nuristanie, scharakteryzowaé mozna zjawiska muzyczne wsréd Beludzow. Nadto, uwaza sie,
iz ogluszajaca rytmika, korowodowe tance, grupowe i solowe wybuchy przeszywajacego Spiewu i lamentu moga
mie¢ charakter ekstatyczny - zwiazek z silnie rozbudowanymi obrzedami zalobnymi, przezytkami szamanizmu,
magig ochronna, egzorcyzmami, co jest typowe dla spotecznosci znajdujacych si¢ w bliskim kontakcie z przyroda,
potosiadtych i koczowniczych.

- W odniesieniu do catego Afganistanu i Azji Srodkowej poszukuje sie watkéw pochodzenia wczesno-
indoeuropejskiego. Wyrazne s3 natomiast w muzyce wymogi kanondéw metrycznych poezji iransko-tureckiej.
Podkreslane sa nawarstwienia i zapozyczenia z kregu kultur arabsko-muzutmanskich.

Formy muzyczne i ich konteksty kulturowe nie majg wylacznie podtoza religijnego.

Lud afganski jawnie pomija - rzekomo Koraniczne — wskazania i przestrogi jakoby muzyka i taniec prowadzity
do rozwiaztosci i wyuzdanej rozkoszy.

W obyczajowosci specyficzne miejsce zajmujg gestykulowane i czesto ukierunkowane na konkretnego odbiorce
tance meskie (tzw. baczi — “chiopcy”/ “taniec chifopcéw”) w rOwnym stopniu przesSmiewcze jak majgce czytelny
podtekst homoseksualny — by¢ moze roéwniez chodzi tu o symbolike inicjacji mtodziezy meskie;.

Szczegodlne znaczenie w obyczajowosci zbiorowej posiada grupowy, chodzony taniec wojownikow (niegdy$
Czcicieli Ognia) atan (atan-e mili). W wielu odmianach atan wykracza stopniowo poza horyzont kultury Pasztunow
zyskujac w §wiadomosci ogotu status afganskiego tanca narodowego, staje si¢ tez czescia ceremoniatu wojskowego.




Obecnie (1976) w Afganistanie nadawane sa programy radiowe, mozna zlapaé stacje krajow sasiednich,
dostepne sg nagrania ptytowe i kasetowe. Niedawno powstata telewizja, w Kabulu jest kilka kin. Pomimo tych
srodkow transmisji kulturowej nie slabnie zainteresowanie i zapotrzebowanie na muzyke “zywa” wykonywana
przez solistow i grupy o tradycyjnym sktadzie.

INSTRUMENTARIUM

W dzielnicy Szahr-e Nau, w Kabulu odwiedzitem kilkakrotnie sklep z instrumentami muzycznymi. Zapraszany
do wnetrza i czgstowany herbata rozsiadatem si¢ wygodnie na pufach, przystuchujac si¢ opowiesciom i grze
Turkmenow, wiascicieli sklepu™)

Sklep w zasadzie byt rupieciarnig o profilu muzyczno-pamigtkarskim dla turystow. Wiasciciele nie mieli nic
przeciwko temu abym brat do reki instrumenty, probowat dobywac tony, czut ich wage i energie. Niewiele byto
egzemplarzy nadajacych si¢ do gry - wiekszo$¢ podniszczona lub niekompletna. Pomimo tego okazy te byly
oryginalne, nienowe, niektore kunsztownie zdobione inkrustacja z masy pertowej i kosci, z mosi¢znymi aplikacjami,
intarsjowane. Niektore nosity $lady przerobek albo topornych upigkszen kolorowymi szkietkami, szlifowanymi
guzikami, koralikami, pinezkami i tym podobna tandeta. Byty to obiekty “... w sensie dekoracyjnym na sciane...”.

Instrumenty muzyczne wytwarzane sa niemal wylacznie chatupniczo. Materiaty (m.in. drewno, skora, czesci
metalowe) pochodza z lokalnych warsztatow. Przy utrzymywaniu parametrow danego instrumentu, wielo$¢ typow
jest znaczna, wytworcy trzymaja si¢ upodoban i wilasnych rozwigzan konstrukcyjnych i lokalnych manier
wykonawczych. Komplikuje to znacznie typologi¢ instrumentow ludowych.

Moi rozméwey z kabulskiego skladu muzycznego, popularne instrumenty afganskie sklasyfikowali w
interesujacy sposob:

- Wszystkie instrumenty wywodza sie od dawnych “trzech ojcow”: dandweehi, wana i juna (yunaa).
Dandweehi to instrumenty dete, wszystkie pochodzg od fletu - toula (tulak). Wana to sg strunowce, najstarszy tar
dat poczatek calej grupie - dutor; setor; szasztor, tambur i tak dalej. Juna to wszystkie bebny z najstarszym dhol
(doul).

W wyjasnieniach Awarah 1 Meri dopomagali sobie gestykulacja. Obrazowali gre przyktadajac dlonie do ust,
“ciggnac smykiem”, “brzdakajac” po strunach, czy jakby wystukujac rytm.

W ré6znych okoliczno$ciach kilkumiesiecznych peregrynacji po Afganistanie, udato mi si¢ naszkicowa¢ kilka

podstawowych typow instrumentow. Co do opisu — z powodéw podanych wyzej — zdotam poda¢ zaledwie ich
ogolne charakterystyki.
Jednakze najwazniejszym 1 niezapomnianym — jestem pewien — pozostanie magiczna sceneria, w ktorej

styszalem zywy dzwigk, odczuwatem dojmujaca wibracje, widziatem postacie gleboko zatopione w muzyce.

*) tel:
Post Box
Handicrafts of Zane Dasti - Darae Zang
Charahi-Saderat-Kabul-Afghanistan
Jadai Welayat,
M. Ali Meri,
M. Nabi Awarah




CHORDOFONY

Dutar (dutor, dotar)

Dutar — “Dwie struny”, lutnia dwustrunowa, instrument ztozony z dwoch czgéci, korpusu rezonansowego i
dlugiego gryfu, tacznie w granicach 125 cm.

Korpus rezonansowy w ksztalcie przepotowionej, wydrazonej gruszki, wykonywany bywa z jednego kawatka
drewna morwowego lub morelowego. Ptytka wierzchnia “gruszki” z tupka wisni lub drzewa iglastego, moze mie¢
kilka wywierconych otwordw akustycznych.

Wysmuktly, dlugi gryf jest pelny, nie jest ztobiony wzdluznie, jak w innych lutniach. Gryf wycina si¢
najczesciej z orzecha wloskiego lub moreli.

Struny z jelit cielgcych, stalowego drutu lub zytki nylonowej, dawniej nawet z jedwabiu na podstawku/mostku
— naciag kotkowy. Materiat strun naturalnie zmienia catkowicie brzmienie: ostre, donosne, wibrujace lub sttumione,
migkkie, matowe.

Instrument w trakcie gry trzyma si¢ W pozycji gitarowej. Gra si¢ na dwoch strunach jednoczesnie palcami
prawej dioni luznej w nadgarstku. Lewa r¢ka w zasadzie slizga si¢ po gryfie bez zaznaczonych progéw, co daje

ptynnos¢ tondéw. Mozliwosci melodyczne sa ograniczone, dutar podczas popisow wokalnych ma funkcje

akompaniujaco-rytmiczng.

Lutnia dwustrunowa dutar




Dambura (dambora, danbara)

Dambura afganska/hazarska - znana rowniez pod nazwami: dombra, dombyra, danbura a nawet babmura itp. —
jest lutnig dwustrunowa szarpang.

Jeden z muzykow w Hazaradzacie okreslit dambure jako “pierwsze dziecko dutaru”.

RzeczywiScie, oba typy lutni niekiedy trudno odr6zni¢, polegaé tu trzeba na krajowcach. Dambura jednak z

reguty posiada krotszy gryf, “gruszka” rezonatora jest masywniejsza, jej dzwigk jest nizszy, glebszy 1 wibrujacy.
(Co do proporcji miedzy obydwoma typami lutni nasuwa si¢ porownanie skrzypiec z altowka). Niektore z nich w
zalezno$ci wyposazone sg dodatkowo w wigzane na gryfie progi.

W czerwcu (26.06. - por. tekst wyzej), we wsi Najak w okregu Jakaulang, wraz z kolegami bytem stuchaczem
zaaranzowanego dla EWy $wietnego wystepu trzech hazarskich chtopcow popisujacych sie niezwyktym wokalem
przy akompaniamencie lutni dutar i dambura. Porywajacg rytmike wykonywanych przez nich utworow
przyréwnatem wowczas do “tetentu konia”, wolne za$ rytmiczne akcenty do “stapania wielbtagda”. Sposob uderzania
w struny okreslitem jako “trzepotanie” (tremolo/vibrato). Trzepotanie owo uznalbym za specyficzne w grze na
damburze. Muzycy wplataja takze proste linie melodyczne. Muzyk urozmaica brzmienia i rytmike pocieraniem
dtonig lub stukotem palcami w rezonator.

Dambure od innych lutni Srodkowoazjatyckich. prawdopodobnie wyrdzniaja technika gry, mozliwoS$ci
rytmiczne, brzmienie, nie za§ budowa instrumentu.

Sitar

Lutnia szarpana - zamieszczony opis i rysunek sitaru prezentuje instrument ofiarowany mi przez Ghulam’a
Sochi’ego z Bamianu.

O ile zasadnicze cechy budowy i proporcje tego sitaru, uzyty gatunek drewna oraz technika ociosania nie
odbiegaja od catej klasy lutni afganskich, o tyle egzemplarz ten posiada kilka wyrozniajacych cech.

Instrument Ghulama jest lutnig pieciostrunowa. Naciag jest kotkowy, ale roztozenie strun i ich stroj sg swoiste.
Znajduje si¢ tu para jednobrzmigcych strun melodycznych, jedna bordunowa i dwie harmoniczne. Struna $rodkowa
jest przywiazania do gryfu na progu siodmym liczac od “gruszki”, w ten sposob skrocona, nie podlega strojeniu,
spetnia funkcje burdonu. Struny wsparte sa na podstawce. Sitar ma pigtnascie zawigzanych na gryfie progow ze
skreconego jelita. Dwie wspotbrzmiace struny melodyczne skraca si¢ podczas gry palcami lewej reki.

Dzwigk dobywa si¢ za pomoca drucianego “naparstka” (mizrab / plektron”). Potracajac strung bordunowa,
dwie pozostate rezonansujg. Przeciggni¢cie po pigciu strunach daje akord. Instrument trzymany jest w pozycji
gitarowe;j.

Muhammad Daud z Bamianu swoj sitar okreslit jako “wzmocniony dutar” albo “glo$niejsza dambura”.

W istocie, trudno mi przesadzi¢, czy sitar jest odrebnym typ instrumentu strunowego, czy da si¢ go
typologicznie umiesci¢ pomigdzy lutniami dwustrunnymi (dutar, dambura) a siedemnastostrunowym tamburem.

Na podstawie mojego rysunku i opisu, Turkmen Muhammad Nabi Awarah z Kabulu zgwazyl, ze instrument
tego rodzaju winien zwaé si¢ pandztar - ze wzgledu pig¢ strun. Jednakze dodat, ze podobng kombinacjg strun z
podwiazanym bordunem jeszcze si¢ nie spotkal. Stad moje przypuszczenie, ze by¢ moze mistrz Ghulam Sochi w
poszukiwaniu nowych brzmiefi skonstruowat unikatowy instrument na wiasny uzytek. Ja dostalem ten sitar juz
sfatygowany, peknigty w miejscu faczenia “gruszki” z “szyjka”.
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Lutnia pieciostrunowa sitar/pandztar

Tambur (tanbur) Ghulam’a Sochi’ego z Bamianu.
Lutnia siedemnastostrunowa szarpana.
Gruszkowaty korpus rezonansowy wyprofilowany z drewna morwowego.

(Na marginesie rozwazan o instrumentach musz¢ zauwazy¢, ze morwa jest raczej roztozystym, rozgatezionym
krzakiem, rzadko osigga rozmiary drzewa. Dla uzyskania baniastego, gruszkowatego rezonatora nalezy znalez¢ stare
drzewo i drzewo to $ciaé cate przy ziemi. Jedynie z pnia bowiem daje si¢ wyciosa¢ brzusiec o §rednicy 25-30 cm.
Myslalem o tym wielokrotnie lezac w cieniu morwy, skubigc soczyste owoce, ze aby wydoby¢ z niej... dzwiek
nalezatoby ja $cia¢ catkowicie... To smutne i pickne zarazem)

Mozna powiedzie¢, ze tambur w grupie lutni afganskich jest instrumentem koncertowym. Jest to lutnia
siedemnastostrunowa. Struny z drutu stalowego, naciggniete sg kotkami, rozmieszczonymi wzdtuz bocznej krawedzi
gryfu. Struny wiolinowe sa krotsze; o nizszych rejestrach sa odpowiednio dtuzsze. Siedemnascie strun (od strony
prawej): dwie struny melodyczne, jedna basowa (“ burdon mruczacy”) i czternascie strun akordowych. Tambur
posiada pietnascie wigzanych progow. Charakterystyczng cechg tambura jest wyztobiony/pusty gryf o przekroju
“u”, co wraz z “gruszka” zwicksza wiasciwiSci akustyczne. Plyta wierzchnia pokrywajaca gryf i gruszke
wykonywana powinna by¢§ — wedtug miejscowych - z sosny nuristanskiej. Wydaje mi sie¢ - na ucho - , ze struny
strojone sa w game, tonacji durowej. Instrument trzyma sie pionowo. Technika gry jest skomplikowana. Melodig
dobywa si¢ z dwoch jednobrzmigcych strun melodycznych palcami wskazujagcym i $rodkowym. (Ghulam dla
uzyskania barwy donosnej, dzwigcznej naktadat na palec $rodkowy druciany naparstek, rodzaj plektronu). Dla
wspotbrzmienia linii melodycznej, burdonu oraz strun akordowych nalezy przeciwstawnymi ruchami palcow
(melodia) i kciuka (akompaniament) budowa¢ catos¢ kompozycji. Pojedyncze tony, akordy i rytm sktadaja si¢ na
specyfike gry na tamburze. Istnienie progéw stawia muzykowi wyzsze wymagania co do czystosci i modulacji tonu.




Lutnia siedemnastostrunowa tambur

Rubab (rabab, robob, rebob, ribob)

Chordofon szarpany, instrument charakterystyczny dla brzmienia tradycyjnej muzyki afganskiej, szczegdlnie
pasztunskiej.

Rozrozniane sg trzy zasadnicze formy: rubaby chorasanskie (chorasani); wahanskie (wakhani) i afganskie
(afghani).

Klasyczny rubab afghani powinien by¢ wyciosany w catosci (brzusiec i szyjka) z jednego kawatka drewna
morwowego. Pokrywa rubabu moze by¢ drewniana (z otworkami lub efami akustycznymi) albo ze skory koziej.

Wspolnymi cechami  wigkszo$ci typow rubabu sa: todkowaty gleboko wyztobiony brzusiec/korpus
rezonansowy;

pusty krotki gryf ztobiony wzdluznie; struny oparte na wysokim mostku; w przekroju poprzecznym
charakterystyczne “skrzypcowate” wecigcia/talie (co ulatwiaja gre smyczkiem). Najokazalsze egzemplarze bywaja
gesto zdobione ornamentem rytym, intarsjg lub inkrustacja z macicy pertowej, ptytek metalowych, plastikowych,
szlifowanych kamieni (lapis, karneol), guzikow i koralikow.

Rubab wyrabiany w roznych regionach, raczej przez bardziej zaawansowanych w lutnictwie rzemie$lnikow,
wystepuje w wielu odmianach: ilos¢ i rozktad strun, naciagi, stroj, zdobnictwo wykazuja znaczne rozbieznosci.

Rubob jest instrumentem solowym, prowadzacym w zespole lub — jak si¢ okresla — prowadzi dialog ze
Spiewakiem.

W rubobie, na jakim grat chtopak w kapeli domowej podczas wizyty EWy u Abbosiego w Kalangar,
umieszczone byly trzy stalowe struny melodyczne, trzy wspotbrzmigce burdony i pie¢ par strun rezonansowych.
Rubob miat wigzane progi i naciag kotkowy boczny.

Muzycy trzymaja rubab najczesciej w pozycji gitarowej. Akcentuja (Staccato), tracajac struny nasadzonym na

keiuk plektronem, co pod wzgledem sposobu gry zbliza instrument typologicznie do tambura — dzwigk jest

wowczas brzgkotliwy. Rzadsze jest uzycie smyczka (w pozycji viola da gamba), co z kolei stanowi analogie do
licznej grupy srodkowowazjatyckich chordofonow smyczkowych: sarangi, kobyz, kemancze i gizak, itp. Gra
smyczkiem (glissando) umozliwia “ptynne” przechodzenie od jednego do drugiego dzwieku, co daje
charakterystyczna, rozpoznawalng artykulacje - przeciagla, przenikliwg.

Wiele dostgpnych w sklepach kabulskich rubaboéw byto w ztym stanie: spgkane, brak strun, kotkow. Pomimo
tego, cieszyly sie popytem wsrod turystow jako atrakcyjne wyroby miejscowego rekodzieta.




Rubab afghani

Rubab wakhani




Gizak
Chordofon smyczkowy.

Nazwa giziak (gidzak, rizak, riczak, zizak) okresla sie rozmaite chordofony smyczkowe Azji Centralnej.

W tradycyjnym instrumentarium afganskim gizak nalezy do lutni smyczkowych. Typologicznie grupuje si¢ go z
uzbeckimi, czy kazachskimi kobyz’ami, perskim kemancze, albo wrecz uznaje za skrajnie uproszczona,
“zbarbaryzowang” forme sarindy lub indyjskiego sarod u.

Struny mogg by¢ tez szarpane i uderzane - instrument wydaje wowczas brzekliwy dzwigk o nieokreslonej skali.

Gizak afganski wystepuje w réznych wielkosciach (do 100 cm wysokosci). Drewniany gryf proporcjonalnie
raczej krotki, bywa wytoczony, wyciosany lub jest po prostu okorowanym drazkiem, niekiedy ma zaznaczone progi.
Instrument jest dwustrunowy - stalowy drut zawinigty jest na zaczepie (guziku), dwa jego konce przymocowuje si¢
do kotkow. Komora rezonansowa wydlubana z pienka morwowego lub wisniowego, bywa pokryta deszczutka lub
obciagnigta kozig skorg. Spotyka sie rezonatory z metalowych puszek roznych ksztattow. Gizak jest instrumentem
typowo wiejskim. Pod wzgledem konstrukcji jest naiwnie prostoty - zadziwia na tle wycyzelowanych, pelnych
artystycznej gracji innych chordofonéw. Gra sie W pozycji pionowej smyczkiem z wiosiem konskim — skala jest
uboga, brzmienie metaliczne, jekliwe i zawodzace.

Jeden z moich kabulskich informatoréw przekonywal, ze istnieje instrument, rowniez o nazwie gizak, 0

roztozeniu strun podobnym do rubabu: sze$¢ strun harmonicznych naciagnietych wzdtuz boku gryfu i dwie

melodyczne. Moze z tego powodu, moi informatorzy utrzymywali, ze gizak to po prostu uproszczony smyczkowy
rubab? Wersja ta podobno popularna jest wéréd Hazarow - przy tej okazji padto imi¢ instrumentalisty Usto
Muhammad Naim.

Lutnia dwustrunowa gizak




Sarinda Muhammada Nabi Awarah’a

Chordofon smyczkowy.

Po raz pierwszy instrument tego typu trzymatem w reku w Kabulu, w sklepie Muhammada Nabi Awarah’a.
Majac juz za sobg objazd potnocno-wschodnich obrzezy Hazaradzatu oraz Afganski Turkiestan, egzemplarz sarindy
widziatem tylko na potudnie od Kabulu, podczas muzycznej wieczerzy u Pasztuna Chadzi Fazle Ahmada Abbosiego
w Kalangar, w prowincji Logar.

Dopiero u Muhammada, gdy przeciagnat smykiem, skojarzytem brzmienie z cala gama wielokrotnie styszanej,
wrecz wdzierajace] si¢ zewszad, muzyki radiowej lub odtwarzanej z kaset na ulicach miast, bazarach, itp.
“Skrzypienie” sarindy wraz z brzgkliwym rubabem tworzy rozpoznawalne, charakterystyczne dla popularnej
muzyki afganskiej brzmienie.

Sarinda ze sklepu Muhammada Nabiego wykonana byta z jednego kawatka drewna morwowego. Masywny

krotki gryf, niezbyt ksztaltny t6dkowaty korpus posiada dwa symetryczne gleboko wyztobione otwory rezonansowe,
trzeci spodni pokryty jest kozig skora. Nadto rezonator ma tzw. tali¢ (wcigcie) utatwiajaca gre smyczkiem. Strun
stalowych jest sze$¢, umocowanych na guziku, opartych o wysoki podstawek/mostek i naciaggni¢tych na kotki
umieszczone w komorze kotkowej. Gra si¢ smyczkiem w pozycji pionowe;.

Muhammad Nabi Awarah wyjasnit, ze sarinda pochodzi z Indii. Do tej samej rodziny chordofonow
smyczkowych nalezy migdzy innymi wymieniony wyzej gizak.

Sarinda jest popularna na potudniu wsréd Pasztunow, Beludzow i Sikhow, gdzie uzywa si¢ rOwniez nazw
(chyba informacja btedna) sarud albo sarangi.

Lutnia smyczkowa sarinda




Wunz

Harfa tukowa - chordofon szarpany.

Rozmaite wersje i formy harf znane sa na Wschodzie od starozytnosci. Na obszarze iranskim niektore z nich
uwaza si¢ za rodzaj liry, a harfy afganskie — czang — za pochodne instrumentu santur. Specyficzna, regionalng
odmiang harfy jest wunz (wai, wadz, wadzi) wystepujacy wylacznie w Nuristanie, stad zwana jest najczeSciej harfa
nuristanska lub kafirska. Instrument ten niejako symbolizuje kulture muzyczng Nuristanczykoéw. Wunz, podobnie jak
i inne harfy, wywodzi si¢ z tuku - luku muzycznego. Wygicty palagkowato drewniany pret, stanowi katowe
“ramig/zebro” dla rozpietych na nim 3-5 strun — cigciw. Struny maja naciag kotkowy, wykonane s3 najczgsciej ze
skreconych jelit, bywaja tez z nylonowej zytki. Rami¢ osadzone jest w rezonatorze — jest to pozioma, l6dkowata
podstawka wydrazona z drewna morwy 1 pokryta naciagni¢ta rzemieniami skora kozla o wymiarach okoto 45/50 cm

dtugosci i 10/15 cm wysokosci.
Kilka harf wunz widziatem wyeksponowanych w kabulskich antik storach jako egzemplarze unikalne i
przesadnie drogie, sprowadzone z Nuristanu “z wielkim trudem i naktadem staran”. Byly w ztym stanie zachowania,

nickompletne, dajace stabe pojecie o dzwicku i akustyce.

Harfa nuristanska/kafirska wunz




IDIOFONY

Instrumentem muzycznym jest kazde zrodto dzwieku, ktorego dzwigk moze by¢ wykorzystany jako materiat do
tworzenia muzyki. Poprzez uderzanie, pocieranie, grzechotanie przedmiot staje si¢ samobrzmigcym instrumentem
muzycznym poprzez wykorzystanie sprezystosci naturalnej i zajmuje miejsce wsrdd idiofonow.

Nafar porwany rytmem wtoruje klaszczac - dlonie staja si¢ instrumentem. Tubylec pobrzekuje rytmicznie
uderzajac krawedziami szklaneczek - jedna o druga - szklanka (piala) awansuje do rangi instrumentu muzycznego.

Wsrod tradycyjnych idiofonow rodzimego pochodzenia jak np. metalowe “talerzyki” (tal), coraz czeSciej w
kapelach pojawiaja si¢ idiofony obce, np. mosiezne ptytki — sagat, drewniane klocki i ptytki charakterystyczne dla
indyjskiego obszaru muzycznego. (MOwit o nich z niesmakiem Ghulam) Ich dzwigk odpowiada dzwonkom,
trojkatom, ‘kastanietom”, itd.

Widziatem dzieci wtorujace takze na grzechotkach, wykonanych ze skorupy tykwy lub klekoczace kotatkami
lub krecace drewnianymi mtynkami, jakimi hatasowali biedacy w Europie.

Czang (czangin)

Oddzielne miejsce zajmuje drumla - czang, idiofon szarpany jezyczkowy/szczgkowy, o nieokreslonej
wysokosci tonu. Wykonywany z metalu (brazu, stali) miewa ksztalt, mniej lub bardziej zblizony do owalu,
przypominajacy podkowke lub patgkowato wygieta litere ‘E’. Dzwick powstaje przez wprowadzenie w drganie
srodkowego jezyczka - vibrato.

Brzmienie do ztudzenia przypomina brzeczenie wydawane przez stalowke, zyletke lub metalowy przymiar
wetkniety w szpare szkolnej tawki... - pamigtamy to dobrze ze szkoty.)

Funkcje komory rezonansowej drumli-czang oraz modulatora tonu petnig szczeki i jama ustna. Wykuwaniem

drumli trudnig si¢ powszechnie kowale ochangari - nie tylko odkryci przez nas Hajdari z Hajdari Chana pod
Kajsarem.

Drumla czang




MEMBRANOFONY

Zyrbaghali (zeir baghali, zirbaghali)

Bebenek cylindryczny, rurowy, garnkowy — rozmaicie si¢ go okreSla - wytoczony jest z gliny i wypalony.
Zdobi si¢ go podobnie jak naczynia: glazura, rytem, malowanymi spiralnie pasami lub nieregularnymi plamami w
pastelowych kolorach. Jednostronna membrana z koziej skory naciggnieta i przytwierdzona jest do szerszej
krawedzi wylewu, owini¢ta na trwale tasma, sznurem lub przyklejona zywica. Dolna, wezszy cwylot “cylindra”
pozostaje otwarty. Membrany nie daje sie stroi¢, ale przygotowujac do gry, mozna jg ostroznie podsuszaé trzymajac
przez chwilg nad zarem lub lampa. Membrana wowczas napina si¢, sztywnieje - odgltos uderzen staje si¢ dzwigczny,
twardszy, mocniej podkresla rytm. Na bgbenku gra si¢ swobodnie, najwygodniej trzymajac pod pacha lub miedzy
udami, tak, aby palcami jednej dtoni moc biegle wystukiwa¢ rytm, jednoczesnie otwarta dlonia wolnej reki
przymykac¢ rytmicznie wylot cylindra. W ten sposob thumi si¢ nieco wibracje, ton staje si¢ wowczas nizszy, dajac
charakterystyczne ghuche sapniecia.

Zyrbaghali towarzyszyt nam we wszystkich spotkaniach, biesiadach i tafcach, w goérach, u koczownikow,
miastach i wioskach, o czym wspominam wielokrotnie. Andrzej zaopatrzyt si¢ w swoj osobisty egzemplarz, dzigki

czemu i wyprawowa kapela nabrata wprawy w grze na tym - ze tak powiem — wdziecznym, garczkowatym

przyrzadzie.

Bebenek zyrbaghali




Doire, (dayereh; doira-je zangi; douf/daf) Tamburyn (doire, daf) jest bebnem obrgczowym, wystepuje w wielu
wariantach i wielkosciach. Srednica waha si¢ miedzy 35-50 cm. najwicksze dochodza do metra. Na drewnianej

obreczy umieszcza si¢ lafncuszki (zandzir), brzekadetka (zang) — okragle blaszki (halga), itp. Membrana
wykonywana jest najczesciej ze skory koziej, jest przybita gwozdziami do obrgezy lub przyklejona zywica i opasana
rzemieniem. Widzialem rowniez egzemplarze z membrang napigta kotkami lub $ciagnigta sznurem z dodatkiem
szmacianych amuletow. Membrang¢ czesto zdobi si¢ malowanym deseniem: koncentrycznymi promieniami, wzorem
kwiatowym lub geometrycznym (Spotyka si¢ doire z wyrafinowana kaligrafia, z portretem oblubienicy, herosa,
scenkami rodzajowymi itp.) Techniki gry sa rozmaite, czg¢sto indywidualne. Najczesciej tamburyn chwyta si¢ w
lewa reke i wybija rytm palcami prawej dtoni — niekiedy wolne palce dtoni lewej kontrujg rytm — doire trzyma si¢
przy sobie, wznosi nad glowe, podrzuca. Brzmienie urozmaica si¢ na wiele sposobéw, miedzy innymi poprzez
pocieranie membrany. Oryginalny efekt uzyskuje si¢ wsypujac na membrang - jak na sito - np. sucha fasole i
rytmicznie ja przesypujac - chrzest dobywajacy sie w ten sposob jest niezwykle intrygujacy i efektowny. Gra i
cickawymi efektami brzmieniowymi akcentuje si¢ rozmaite opowiesci i recytacje. Podobnie jak zyrbaghali
instrument ten nie daje si¢ stroi¢, ale poprzez ogrzewanie membrany ton staje si¢ twardszy, wyzszy, dzwigczny.
Doire to wiodacy instrument rytmizujacy tance, dynamizujacy wszelkie plasy, graja na nim kobiety, mezczyzni
solowo 1 w zespotach, popisuja si¢ dzieci nierzadko wspotzawodniczac ze soba.

Tamburyn doira-je zangi




Beben obreczowy daf

Dhol (dholak, dohol)

Bebenek cylindryczny lub beczutkowaty o wielu wielkos$ciach, tzw. wigzany. Korpus ciosany jest wylacznie z
drewna, w przeciwienstwie do tabli, ktora bywa gliniana lub metalowa. Dwustronne membrany z koziej skory
naciggniete sg rzemieniami lub sznurami. Napi¢cie membran reguluje sie¢ wigzaniem, skorzanymi szlufkami lub
przesuwajac odpowiednio kotki - jak w tabli - umieszczone na bokach cylindra migdzy wigzaniami. Dzigki temu
dhol ma pewng ograniczong skale tonu, barwy i wibracji: od szeleszczacej (pocieranie otwarta dtonig), poprzez
glucho dudniagca do twardej (przy mocnych uderzeniach palcami) lub pateczkami. Interesujace, iz do pateczek lub

palcow grajacego przywiagzuje si¢ niewielkie kostki. Na bebnie tego rodzaju gra sie czgéciej na jednej membranie,

ale rOwniez na obu stronach.

Zreszta nazwy dhol i tabla czesto uzywa sie zamiennie, co w typologii bebnéw wprowadza niejasnosci. Na rynku i
w kapelach widzi si¢ roznorodne formy bebnow pochodnych od indyjskiej tabli — sg one wyrabiane na miejscu, w
warsztatach miejskich lub sprowadzane.




AEROFONY

No c6z, nalezaloby powiedzie¢, ze najdoskonalszym instrumentem detym, chyba instrumentem muzycznym w
ogole, jest aparat glosowy czlowieka. Stwierdzenie takie zobowiazuje niejako do powiedzenia czegokolwiek o
wokalistyce, po prostu §piewie w kulturach muzycznych Afganistanu — zadanie to jednak pozostawi¢ na inng okazje,
pozostajac przy instrumentach, szczegolnie tych jakie widziatem, a nawet na niektorych gratem.

Harmonium

Szczegblne miejsce wsrdd aerofondow zajmuje armonia (harmonia, harmonium)

Harmonium jest instrumentem pochodzenia europejskiego. Trafit do Afganistanu z potnocnych Indii, niegdys
brytyjskich. Pomimo, iz nie wywodzi si¢ z tradycyjnego instrumentarium trzeba go odnotowac, bowiem obecnie
rozpowszechniony jest zarowno w miastach jak i w odlegtych nawet zakatkach afganskiej prowincji, znajdujac si¢ w
sktadzie prawie kazdej kapeli.

Harmonium (armonia) jest aerofonem klawiszowym, tzw. reczno-miechowym, o skrzynkowym pudle
rezonansowym. Istnieje teoria, iz jego szybka adaptacja na subkontynencie nastgpita z powodu mozliwosci gry w
pozycji siedzacej odpowiadajacej codziennym aktywnosciom na tym obszarze, ale gtéwnie dlatego, ze instrument
ten posiada ustalone dzwieki, wlasciwe klasycznej muzyce indyjskiej, podobnie jak na Zachodzie, dzielacej oktawe
na 12 pottondw i mozliwos¢ gry akordowe;.

Armonia jest skomplikowana konstrukcyjnie, wytwarzana jest w warsztatach miejskich lub sprowadzana.
Obecnie, w terenie przewazaja instrumenty znacznie uproszczone, wykonywane przez lokalnych rzemieslnikow.
Wigkszo$¢ stanowi dosé proste - ze tak powiem rustykalne — wersje, przez co instrumenty te nie osiggaja wlasciwej
mechaniki, dynamiki zadecia, pelnego brzmienia, cech instrumentu prowadzacego.

Na klawiszach afganskiej 2 oktawowej armonii gra si¢ palcami jednej reki, druga - przy pomocy uchylnych

drzwiczek umieszczonych na tylnej sciance instrumentu potaczonych z mieszkami - wdmuchuje i zwalnia powietrze
Z rejestrow.

Pozostate, tradycyjne aerofony, wedtug moich obserwacji w terenie, nie sa zbyt czgsto reprezentowane w
domowych kapelach - raczej w solowych popisach wiejskich efebow (jak na posesji Sar-chana Muhammada Zoja w
Kajsar), maja natomiast powszechne, zastosowanie w muzyce obrzgdowej i ceremonialne;j.

Tradycyjne instrumenty dete sa toczone z sandatowca, wzdluzne otwory wiercone lub wypalane. Staranne
uformowanie, naturalny koloryt i potysk drewna sandalowego, niekiedy ozdobne ryty nadaja tym pospolitym z
pozoru “fujarkom” subtelny wyglad. Przede wszystkim jednak instrumenty dete drewniane dzigki menzurom
(stosunek przekroju piszczatki do dlugosci), osiggaja wyjatkowo bogata palete brzmieniowa i1 szeroka rozpigtos$é
melodyczng.

Tula (toula, toulak)

Fujarka, areofon ustnikowy; sze$cio-osSmiootworowa z “zatyczkag-ustnikiem”
&

Naj
“Trzcina” — flet podtuzny, areofon bezustnikowy, z pigcioma otworami i jednym spodnim dla kciuka.

Surnaj (sorna, zurna, zournas)
Klarnet z wymiennym mosi¢znym stroikiem pojedynczym; znaczenie obrz¢gdowe w ceremonii pogrzebowej,
podczas zawodow zapasniczych, jak na przyktad w ajlaku Boszrut w okolicach Tola-o Barfak.




Szachnaj (kosznaj)
Oboj z wymiennym stroikiem podwojnym. Posiada osiem (lub 9) otwordéw, z ktorych siedem goérnych stuzy do
gry a jeden dolny do strojenia.

Kornaj

Dhuga traba, aerofon ustnikowy powszechna w orkiestrach wojskowych, w oprawie uroczystosci, zawodow
konnych i zapasniczych — traby takie wida¢ w czotowce filmu “Jezdzcy” (“The Horsemen’) Johna Frankenheimera
z 1971 roku.

Koficzac powyzszy material, trzeba powtorzyé, ze tradycyjna, ludowa muzyka w Afganistanie jest glgboko
zakorzeniona w kulturze, przenika jg i ksztattuje.

Afganczycy, w catej swej ztozonosci etnicznej i1 kulturowej, s3 na muzyke podatni. Co prawda nie spotkalem
muzykow-akademikow, jednakze liczni przejawiali samorodne nieprzecigtne talenty. Wielu bylo wprawnymi
instrumentalistami, uzdolnionymi wokalistami dobrze znajacymi folklorystyczng spuscizne regionu. Wiedze
muzyczng, umiejetnosci budowy i gry na instrumentach, a nade wszystko wrazliwos¢ i wyczucie nadal nabywaja we
wiasnym Srodowisku. Instrumenty traktuje si¢ z dbatoscia, a nawet — sadzac po umieszczanych na nich ozdobach,
wotach i amuletach — uznaje sie ich warto$¢ ponad materialng, moze wrecz mistyczng. Oni sami — muzycy — ciesza
si¢ powazaniem, niekiedy popularnoscia siegajaca poza wlasng wies, czy doling.

Muzyka ma istotne znaczenie, wyrazng moc w zyciu spotecznym, nadaje mu sens, organizuje je i wzbogaca

waznymi tresciami, zaspakaja intelektualne i emocjonalne potrzeby. W tutejszym surowym i ubogim $rodowisku,

gdzie walka o byt jest tak ucigzliwa, muzyka — ta najbardziej abstrakcyjna ze sztuk — zajmuje wyjatkowe miejsce,
$wiadczac o duchowym dziedzictwie tutejszej kultury.




Kapela domowa w rezydencji arbob’a Chadzi Fazle Ahmad Abbosi’ego.
Od lewej: sarinda, armonium, rubab, dhol.
Szasz-Kala, Kalangar (okreg Pul-e Alam. prow. Logar)




2. W goscinie — gra na lutni dambura z akompaniamentem bebenka zyrbaghali.
Najak, Hazaradzat (okreg Jakaulang, prow. Bamian)




3. Chiopcy hazarscy Muhammad Kosem — dambura i Ali Radzab — $piew.
Najak, Hazaradzat (okreg Jakaulang, prow. Bamian)




4. Usto Ali Muhammad mistrz gry na lutni dambura.
Marg, Hazaradzat (okreg Doszi, prow. Baghlan)
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5. Usto Ghulam Sochi mistrz gry na instrumentach strunowych prezentuje lutnig sitar.
Bamian, Hazaradzat (prow. Bamian)




6. Muhammad Daud — zyrbaghali i usto Ghulam Sochi — tambur.
Bamian, Hazaradzat (prow. Bamian)




7. Usto Muhammad Gudziori, muzykalny szewc przed swym warsztatem gra na lutni tambur.
Daulatabad (prow. Balch)




8. Muzyk grajacy na lutni smyczkowej — sarinda.
W rezydencji arbob’a Chadzi Fazle Ahmad Abbosi’ego.
Szasz-Kala, Kalangar (okreg Pul-e Alam, prow. Logar).




9. Chlopak przyklaskujacy tanczacym.
Najak, Hazaradzat (okreg Jakaulang, prow. Bamian)




10. Kowal z grupy zawodowej Haidari grajacy na drumli czang.
Kajsar (prow. Farjab)




11. Gra na bebnie obreczowym daf.
Klan koczownikow-kuczi Aczkazai z Pasztunéw Durrani (Abdali).
Galamieh-Haknarman (prow. Farah)




12. Cwiczenia gry na bebnie obreczowym daf i na tamburynie doira-je zangi.
Klan koczownikow-kuczi Aczkazai z Pasztunéw Durrani (Abdali).
Galamieh-Haknarman (prow. Farah)
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13. Chlopiec grajacy na fujarce tula.
Sar-Chana, Kajsar (prow. Farjab)
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14. Taneczne popisy dzieciakow w rezydencji arbob’a Chadzi Fazle Ahmad Abbosi’ego.
Szasz-Kala, Kalangar (okreg Pul-e Alam.prow. Logar)
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16. Tancerz.
Najak, Hazaradzat (okreg Jakaulang, prow. Bamian)




17. Potudniowa przerwa w lekcjach, dziewczeta ¢wicza taniec atan-e mili.
Najak, Hazaradzat (okreg Jakaulang, prow. Bamian)




18. Dziewczgta ¢wicza taniec atan-e mili.
Najak, Hazaradzat (okreg Jakaulang, prow. Bamian)

Tekst, rysunki i fotografie: Marek Bero
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